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El Dibujo como Lenguaje en los Croquis Panoramicos
elaborados durante la Guerra Civil Espafiola

Santiago Elia-Garcia, Ana Ruiz-Varona, Rafael Temes-Cordovez

Abstract

El articulo se centra en el andlisis de los croquis panordmicos trazados durante la Guerra Civil Espafiola en Aragén. Estos croquis
son dibujos en perspectiva que representan el paisaje del frente de guerra tal como lo percibieron los combatientes desde posicio-
nes estratégicas a ambos lados de la linea de contacto. Se trata de documentos grdficos de formato alargado y, generalmente, de
grandes dimensiones, elaborados por especidlistas integrados en las tropas espafiolas e italianas participantes.

Estos croquis forman parte del material cartogrdfico necesario para el estudio minucioso del terreno donde se desarrollaban las
acciones bélicas. El estancamiento del frente en Aragon durante un largo periodo permitic delinear con precision los perfiles del
relieve y ubicar en ellos posiciones, trincheras y fortificaciones. Los croquis servian como un medio de comunicacién entre el emisor
del mensaje, el dibujante, y el receptor, quien proyectaba operaciones sobre el territorio.

Se evalia la calidad técnica de los documentos y la validez del mensaje transmitido. Se valora la capacidad de los autores para
expresar la complejidad del territorio mediante el lenguaje del dibujo. Se indaga entre las lineas para identificar las fases de su
elaboracién y sus caracteristicas. Ademds, se analizan los procedimientos de cdlculo, las técnicas grdficas utilizadas y los métodos
disponibles para obtener duplicados.

Palabras clave: paisaje, expresién grdfica, Guerra Civil Espafiola, territorio, corografias.

Introduccién

Esta investigacion utiliza como fuente primaria los croquis pa- posiciones defensivas. Los croquis panordmicos son fruto
nordmicos que representaron el territorio aragonés durante de esta observacién minuciosa y forman parte del material
la Guerra Civil Espafiola. Los croquis panordmicos son dibujos cartogréfico elaborado para entender el relieve y su ocu-
en perspectiva del paisaje, elaborados durante la guerra para pacion [Nadal, Urteaga 2013].

representar el territorio tal como lo observaban los com- Tras reunir una muestra significativa (fig. 2), que ha sido or-
batientes desde el campo de batalla [Ella-Garcia et al. 2023]. denada y clasificada en funcién del origen del autor y del
Desde el inicio del conflicto en julio de 1936 y hasta marzo tramo de frente representado, se explora la expresién gré-
de 1938, el frente de guerra en Aragdn dividio el territorio fica de estos croquis panordmicos, centrando la atencion
de norte a sur en dos mitades equivalentes: la zona repu- en el uso del dibujo como instrumento de conocimiento y
blicana al oeste y la sublevada al este (fig. |). Durante este medio de comunicacidn. Todo ello con el objetivo de servir
tiempo, la Iinea de contacto se mantuvo relativamente es- a la planificacion estratégica y la toma de decisiones. Se ana-
table, con pocas variaciones [Maldonado 2007]. Esta situa- lizan las herramientas de trabajo empleadas y se identifican
cién de estancamiento provocd que las distintas unidades normas y estandares comunes en el lenguaje grdfico utiliza-
de ambos ejércitos se observaran mutuamente desde sus do para transmitir la complejidad del territorio de combate.
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Lectura de los croquis panoramicos

Los croquis panordamicos no fueron creados como un fin
en si mismos, sino como un medio para transmitir infor-
macién. Estos croquis sirvieron como una herramienta
dentro de un proceso mas amplio que no comenzaba ni
terminaba en ellos. Las lineas rectas u onduladas, dispues-
tas adecuadamente sobre el papel, generaron contornos
equivalentes a la realidad del territorio en el frente. De
esta manera, al igual que la lectura de signos alfabéticos
en el lenguaje escrito despierta conceptos en la mente
del lector, la observacion de los dibujos cumplié un papel
mediador similar, evocando en los receptores del men-
saje gréfico la experiencia de la percepcidn del paisaje
[Jiménez Caballero 1992].

En estas representaciones del paisaje se reconocen las
leyes que rigen la perspectiva, un conjunto de recursos
gréficos que, aplicados en el dibujo, reflejan la imagen de la
realidad tal cual es vista por el ser humano. Segin Panofsky,
la perspectiva no fue solo una revolucién técnica del Re-
nacimiento para dibujar el mundo, sino también el simbolo
de una nueva manera de entenderlo, basada en la razén y
no en el misterio [Panofsky 1999]. De manera similar; los
croquis panordmicos pueden interpretarse como la racio-
nalizacién de un paisaje que se mostraba inabarcable a los
ojos del dibujante, quien, a través del dibujo, fue capaz de
sintetizarlo para hacerlo mas comprensible.

Se busca identificar las caracteristicas del lenguaje grdfi-
co empleado en los croquis panordmicos de la muestra,
abstrayéndose del contexto bélico en el que fueron ela-
borados y del origen militar de sus autores. Asi, se puede
centrar la atencion en las lineas dibujadas e identificar as-
pectos comunes en cada una de las fases de la creacion de
los croquis, desde las decisiones iniciales y la toma de datos
hasta la reproduccién del dibujo vy su uso como apoyo
en la planificacién estratégica. Se han considerado cuatro
fases distintas en el proceso de elaboracién y utilizacién de
los croquis panordmicos.

Fase de preparacién

Dado que la actividad de dibujar estd intrinsecamente
ligada a la visidon y a la reflexidon sobre lo que se re-
presenta [Ching, Juroszek 2007], los responsables de
elaborar los croquis necesariamente debieron adquirir
un conocimiento adecuado del territorio a representar.
Antes de trazar cualquier linea, los autores tuvieron que
examinar el territorio y tomar una serie de decisiones
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Fig. 1.M.1308.5, Linea del frente de Aragén, 6 de octubre de 1937.
|zquierda zona sublevada y derecha republicana. Archivo Militar de Avila.
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Fig. 2. Muestra de croquis panordmicos de la Guerra Civil Espariola incluidos en el material de estudio. | 937-1938.Archivo Militar de Avila.
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preliminares, algunas de las cuales se hacen evidentes al
observar los propios croquis.

Todos los ejemplares contienen paisajes amplios, repletos
de matices, distribuidos a lo largo de soportes en formato
alargado. Esto obliga a que su examen no sea inmediato,
sino que exija una mirada atenta de un extremo a otro
del papel. Es evidente que los puntos de estacién tuvieron
que ser seleccionados por las posibilidades visuales que
ofrecfan sobre el territorio circundante. Ademds, dadas las
circunstancias de la guerra, la eleccién del lugar implicaba
comprender la orograffa y las condiciones de proteccién
frente a potenciales ataques enemigos.

lgualmente, los autores decidieron el encuadre de la pers-
pectiva e identificaron aquellos elementos que iban a pro-
tagonizar la escena y a limitarla en sus extremos. La expec-
tativa de obtener la mayor eficacia con la menor cantidad
de recursos gréficos llevd a los dibujantes a reconocer lo
que, estando presente ante sus ojos, no iba a ser incluido
en los croquis. En todos se obvié lo que era circunstancial,
como las personas, las nubes, las sombras arrojadas, los ve-
hiculos o el armamento, y se centrd la atencion en la franja
de territorio objeto de estudio, eludiendo la inmediata al
punto de observacidn, ya que siempre se representaron
sectores mds o menos alejados.

En los croquis panordmicos se aprecia que los dibujantes
contaban con nociones previas para la construccion de
estas perspectivas [Gomez de Salazar 1911; Gonzdlez de
la Vera 1912; Prats 1937]. Esto se traduce en resultados
homogéneos en cuanto a los sistemas de representacién
y de encaje del dibujo. No obstante, aunque partfan de
una base metodoldgica comun, la calidad gréfica de los
croquis de la muestra varfa considerablemente, destacan-
do algunos ejemplares en los que se evidencia una mayor
experiencia de sus autores, quienes trazaron sus dibujos
con mayor habilidad y destreza.

Otra reflexién anterior a la accién de dibujar se centrd en las
proporciones de la perspectiva, ya que el autor debfa deci-
dir si deformarlas o no. Para terrenos poco accidentados, se
aconsejaba exagerar las afturas en relacién con las distancias
horizontales [Prats 1937], de manera que la configuracién
del relieve se reflejara con mayor intensidad y el receptor del
mensaje pudiera asimilarla mds rdpida y eficazmente. En va-
rios ejemplares de la muestra, se siguié esta recomendacién,
tal y como quedd indicado en anotaciones, escalas gréficas o
cuadriculas de encaje. Sin embargo, dicha deformacion en las
proporciones de estos croquis solo se hace evidente en la
comparativa visual directa con el paisaje actual (fig.3).
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Se han identificado ejemplares que contienen esbozos
realizados del natural, reconocidos como tomas de datos.
Estos dibujos, algo desalifiados, se elaboraron de forma ra-
pida, con trazos cortos y repetidos, y estdn repletos de
anotaciones desordenadas que evidencian que se toma-
ron desde el punto de observacion (fig. 4). Esto apunta
a que la principal fuente de informacién para dibujar los
croquis fue la visualizacion directa desde el propio lugar

Fase de trazado

Los croquis panordmicos, como dibujos que son, represen-
tan el registro de la accién de sus autores y estuvieron in-
fluenciados por el intelecto, la destreza y los intereses de
estos [Segui de la Riva 1993]. Una vez separados de la mano
que les dio forma y convertidos en objetos gréficos, pueden
ser observados y estudiados de manera independiente.

La mayorfa de los croquis analizados se aproximan a la de-
finicion de dibujo propuesta por Ching y Juroszek [Ching,
Juroszek 2007], quienes lo describen como un proceso
para representar algo —en este caso, paisajes— mediante el
trazado de lineas sobre un soporte. Segin esta interpre-
tacién, la linea constituye la esencia del dibujo y establece
la diferencia fundamental con la pintura o la coloracién de
superficies. A través de la lectura de las Iineas que confor
man los paisajes representados, es posible reconstruir el
camino seguido por los dibujantes al elaborarlos.

Para trazar estas lineas se empled un repertorio relativa-
mente limitado de herramientas de dibujo. Por un lado, se
distingue la textura, el grosor y la intensidad variable carac-
teristicos del ldpiz, utilizado principalmente para conformar
los esbozos iniciales y algunas perspectivas finales, en los
que pueden apreciarse las manchas resultantes del desgas-
te del grafito sobre el papel (figs. 5.1-5.3). Por otro lado,
se evidencia la definicidn, precision y continuidad propias
de las lineas trazadas a tinta, generalmente negra, fruto del
uso de estilogréficas, plumillas o algin tipo de rotulador,
con los que se definieron la mayoria de los croquis en su
versién definitiva (figs. 5.4-5.6).

Aunque la estructura principal de las perspectivas se cons-
truyd con lineas grises o negras, en los ejemplares origi-
nales fue habitual recurrir al uso puntual de color para
aportar valor cromdtico vy resaltar aspectos concretos (fig.
6). De forma recurrente, se utilizé el color rojo para desta-
car posiciones en el territorio o distinguir las cubiertas de
las edificaciones en el paisaje. El color azul se aplicé tanto
para cursos o laminas de agua como para tefiir sutimente
perfiles montafiosos lejanos. En menor medida, también
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Fig. 3. Croquis panordmicos con las alturas exageradas. | 937-1938.Archivo Militar de Avila. Fotografia actual (elaboracion gréfica de los autores).
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se empled el color verde para resaltar las masas de vege-
tacién. Incluso algunas de las perspectivas de la muestra
fueron ambientadas en su totalidad aplicando una gran
variedad cromdtica mediante diferentes herramientas de
dibujo, como ldpices de color, pasteles o acuarela.

El formato y el tipo de papel fueron coherentes con las
herramientas utilizadas y con el propdsito de los dibujos.
Las escenas requerfan formatos alargados, que en ocasiones
superaban los dos metros. Esto se lograba mediante ldminas
de grandes dimensiones o la unién de hojas mas pequefias

con cinta adhesiva. Se utilizaron tres tipos de papel (fig. 7):

cuartillas milimetradas, cuya calibracién ayudd a los autores
a controlar las proporciones y a perfilar con precisién las
lineas principales de los esbozos iniciales; papel blanco, tanto
para las versiones definitivas, que no iban a ser duplicadas
y que podian ser matizadas con color, como para las copias
producidas por madquinas de reprografia; y; por Ultimo, papel
vegetal, que facilitaba el proceso de copiado automdtico.

Se observa que los autores fueron sensibles a las leyes
basicas de la perspectiva, lo cual se refleja en el trazado

Fig. 4. Fragmentos con anotaciones realizadas en el lugar. 1937-1938.
Archivo Militar de Avila. Instituto Cartogrdfico de Catalufia.
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continuo de los contornos, la gradacion del tamafio de los
elementos y su nivel de definicién en funcidn de la distan-
cia, asl como en la organizacion de los objetos respecto
al punto de vista y la linea de horizonte. Sin embargo, es
dificil identificar en los paisajes las lineas de fuga que ha-
bitualmente caracterizan las perspectivas de objetos o es-
pacios. Aun asf, la estructura general de las composiciones
se percibe fugada, lo que se refuerza en las trayectorias
de carreteras y caminos, en las divisorias de los campos
de cultivo vy en la definicién de edificaciones (fig. 8). Pro-
bablemente, la complejidad formal del territorio, repleto
de superficies curvas, geometrias arbitrarias y diferentes
texturas, asi como las circunstancias propias del contexto,
que exigian rapidez vy eficacia, llevaron a los dibujantes a
combinar su conocimiento, experiencia e intuicion para
suplir el célculo estricto de la perspectiva.

En ausencia de instrumentos de medicién mds precisos, los
dibujantes fueron entrenados para aplicar estrategias sen-
cillas de estimacion de distancias sin moverse del punto de
observacion. De este modo, pudieron plasmar en el papel

SHO3 SE06

Fig. 5. Fragmentos de croquis a Idpiz (1-3) y a tinta (4-6). 1937-1938.
Archivo Militar de Avila. Instituto Cartogrdfico de Catalufa.
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Fig. 6. Croquis en los que se incorpord color de forma puntual. 1937-1938. Archivo Militar de Avila. Instituto Cartogrdfico de Catalufia.
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Fig. 7.Tipos de papel: milimetrado (1), blanco (2,3), vegetal (4). 1937-1938. Archivo Militar de Avila. Instituto Cartogrdfico de Catalufia.
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una impresién aproximada de la realidad tal como se mos-
traba a sus ojos, situando acertadamente los elementos de
la escena y controlando las proporciones de la volumetrfa
del terreno.

Se observan dibujos en los que se identifican las huellas del
empleo de estas metodologfas. En algunos croquis queda-
ron sin borrar las marcas auxiliares previas al dibujo del
paisaje, que apoyaron el encaje de las formas principales, ya
fueran lineas de referencia trazadas a partir de los puntos
notables del territorio, o cuadriculas calibradas, elaboradas
a mano o integradas en el papel milimetrado.

Ademds de trazar las lineas principales que definieron
los contornos, se emplearon técnicas gréficas para re-
presentar las caracteristicas de la superficie del territorio.
Mediante la valoracidn de la linea y la gradacién tonal de
los dibujos, las perspectivas se enriquecieron con textu-
ras y comunicaron la sensacién de luz, masa y espacio en
el paisaje [Ching, Juroszek 20077.

Las técnicas gréficas permitieron a los dibujantes estable-
cer la jerarquia interna de cada croquis, reflejando con

5209
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Fig. 8. Lineas de fuga en rojo sobre croquis. | 937-1938. Elaboracion grdfica
de los autores sobre original. Archivo Militar de Avila.

109

16 /2025

mayor o menor precision aspectos como la textura, el
volumen, la escala y puntualmente, el color [Gonzdlez Pre-
sencio 1992]. En la mayoria de los croquis se utilizaron
recursos graficos para plasmar las cualidades del paisaje
de manera monocromdtica. Los dibujantes tuvieron que
convertir los valores cromadticos de la realidad en valores
tonales equivalentes, utilizando Unicamente ldpiz o plumilla,
y empleando principalmente técnicas de rayado.

Se destacan algunos ejemplares por la destreza con la que
sus autores aplicaron estas técnicas de rayado, sobresa-
liendo por la variedad tonal conseguida mediante un trazo
suelto, seguro y equilibrado (fig. 9). El oficio de sus autores
se reconoce también en las herramientas que sirvieron
para aplicar la tinta sobre el papel. En el croquis de la figura
9.1, la modificacion sutil del grosor de las lineas, provocada
por la diferente presién de trabajo y la habilidad para que
el extremo final de los trazos se desvanezca tras su dismi-
nucion de grosor e intensidad, sugiere el empleo de algin
tipo de pluma flexible. De esta manera, el resultado consi-
gue representar con solvencia superficies curvas, gradacion

szo9

Fig. 9. Croquis panordmicos que destacan por la destreza en el rayado.
1937-1938. Archivo Militar de Avila.
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de tonos y gamas de luz y sombra. En el croquis de la
figura 9.2, el repertorio de espesores de linea y de tonali-
dades grises invita a pensar que fue dibujado con diferen-
tes instrumentos, explicandose la variedad en los tipos de
trazo. Asf, se plasmé con mayor vigor la profundidad de
la escena, siendo mds gruesos y oscuros los contornos y
rayados en primer plano, los cuales se suavizan a medida
que se alejan del observador.

En algunos croquis se observan huellas del proceso de
dibujo, como rectificaciones y ajustes que completaban
o corregian los contornos iniciales. Este hecho se justifi-
ca ante el reto de representar escenas reales amplias, de
cierta complejidad formal y repletas de informacién que
el dibujante debfa sintetizar. De esta manera, se eviden-
cia que la accién de dibujar estd intrinsecamente ligada al
pensamiento e implica una toma continua de decisiones
[Barbadillo 1999]. Estas correcciones ilustran el proceso
que experimentaron los dibujantes, quienes iban atendien-
do a los cambios que los propios dibujos iban sugiriendo a
medida que tomaban forma [Segui de la Riva 1993].

La principal dificultad a la que se enfrentaron los dibujantes
fue evitar perder el tiempo en la multitud de detalles pre-
sentes en la realidad que debfan representar. Estos detalles,
aunque llamativos, no siempre tenian la importancia que
aparentaban. Los autores debieron concentrar su energia
en reproducir fielmente lo esencial y lo importante [Gon-
zélez de la Vera 1912]. Esta es la impresion que ofrece el
conjunto grafico seleccionado en esta investigacion, justifi-
cando el uso extendido del croquis panordmico frente al
panorama fotogréfico. Dejando de lado las mayores posi-
bilidades dimensionales de los croquis y la facilidad de ad-
quisicién del instrumental requerido para su elaboracién,
la gran diferencia radicaba en que la fotografia presentaba
imagenes totalizadoras, mientras que los croquis expresa-
ban un fragmento mds reducido de la realidad. Este frag-
mento habfa sido procesado conscientemente por la men-
te particular del dibujante [Ching, Juroszek 2007], lo que
permitia una mayor eficacia en la transmisién del mensaje
en un contexto determinado.

Fase de duplicado

Entre los croquis panordmicos seleccionados, se distinguen
los que son réplicas impresas en papel de los que son ejem-
plares originales. Para garantizar que la copia resultante fue-
ra fiel y legible, las mdquinas de reproduccion de planos
de la época requerfan condiciones especificas tanto para el
dibujo como para el tipo de papel utilizado. Por lo tanto, los
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croquis destinados a ser reproducidos con estas maquinas
debian delinearse conforme a estas condiciones. En ellos se
descartd el uso del color, ya que las reproducciones eran
monocromdticas, y se limitaron las técnicas gréficas para
asignar valores tonales a las perspectivas, sirviendo Unica-
mente aquellas trazadas con suficiente intensidad.

Con multiples copias de cada panordmica, se disponfa de
mas de un ejemplar que contenfa informacién fija de la
configuracién paisajistica de una misma zona (fig. 10.1).
Sobre estos documentos, se podia registrar informacién
variable, como la ubicacién de las unidades en el territo-
rio y los posibles movimientos de las tropas. Ademds, los
croquis reproducidos se podian distribuir de manera que
sirvieran de apoyo a la planificacion bélica en varias sedes
simultdneamente.

Los medios de reproduccion influyeron en la manera de
dibujar. En la muestra, hay croquis que fueron definidos y
detallados como ejemplares Unicos, ya que no iban a ser
duplicados ni distribuidos. En estos, se utilizaron técnicas
gréficas para aportar color y ambientar la escena. Sin em-
bargo, otros croquis se realizaron teniendo en cuenta las
limitaciones de las mdquinas reprograficas. En estos do-
cumentos, se priorizé el dibujo delineado a tinta mono-
cromdtica y el uso de técnicas de rayado para dotar a la
perspectiva de volumen y profundidad. De esta manera,
se evitaron sombreados suaves o marcas de color que ha-
brfan desaparecido o perdido sus propiedades en el dupli-
cado (figs. 10.2-10.5). Algunos ejemplares trabajados bajo
estos pardmetros, una vez reproducidos, fueron comple-
tados y profusamente ambientados con color, resultando
escenas muy expresivas que contrastaban con sus pers-
pectivas gemelas mds despejadas (fig. 10.1).

Los procedimientos para copiar planos requerfan que el
original estuviera trazado sobre papel vegetal, como se
demuestra con los croquis panordmicos de la muestra de
los cuales también se conserva su duplicado. De esta ma-
nera, el documento original consistia en un conjunto de
lineas continuas opacas distribuidas en un papel transpa-
rente. Para obtener una copia exacta, en escala y detalle,
de este dibujo sobre papel blanco, se utilizaba otro tipo
de papel con preparacién especial, como el ozalid, ferro-
gélico o ferroprusiano [Prats 1937]. El papel vegetal con el
dibujo y el papel de preparacidn especial se sometian a un
proceso de exposicidn a luz y revelado, mediante el cual
las lineas opacas del primero quedaban marcadas en el se-
gundo. Asf, dependiendo de la mdquina utilizada para este
proceso Yy del tipo de papel receptor, se obtenfan copias
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Fig. 10. Croquis panordmicos originales y versiones duplicadas. | 937. Archivo Militar de Avila. Instituto Cartogrdfico de Catalufia.



diségno

con diferentes matices de color. En la seleccién abundan
las copias de color marrdén oscuro, pero también las hay en
negro y en tono azulado (fig. I 1).

Fase de aplicacién

Una vez planificados, dibujados y, en su caso, reproducidos,
los croquis panordmicos estaban destinados a desempefiar
un papel decisivo en relacion con la informacidn gréfica
que contenfan. Fundamentalmente, los croquis servian
como un medio de comunicacién entre el emisor, es de-
cir, el dibujante, y el receptor, quien planeaba operaciones
sobre el territorio. En los dibujos se proyectaban acciones
especificas y, en algunos ejemplares, ain se pueden obser-
var huellas de dicho cometido.

Los croquis panordmicos debfan estimular el conocimien-
to del receptor del mensaje gréfico. Una buena ejecucion
derivaba en un resuftado atractivo que captaba la aten-
cién del observador e inducia a una reaccidn, favorecien-
do su imaginacién [Barbadillo 1999]. Era fundamental
que la informacién visual proporcionada fuera ficilmente

STO : ST . N 'ST02

Fig. I . Fragmentos de copias en color marrén (1,4), negro (2,5) y azul (3,6).
1937-1938. Archivo Militar de Avila.
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comprensible por los destinatarios, lo cual dependia del
conocimiento v la destreza del autor. La capacidad de re-
presentar graficamente la realidad tal como era vista podia
suplir la necesidad de textos explicativos, leyendas y sig-
nos propios de la topografia [Ching, Juroszek 2007]. Esto
diferenciaba a los croquis panordamicos de otros tipos de
representacion del terreno, como mapas y planos topo-
graficos, que eran documentos mds abstractos y menos
realistas, y requerfan de una mayor preparacién para su
correcta lectura.

Los croquis han perdurado hasta la actualidad como evi-
dencia de que un dibujo puede quedar plasmado en el
papel durante largo tiempo sin perder su potencial comu-
nicativo. Como dibujos, sirvieron para fijar el conocimiento
que sus autores volcaron en ellos, evitando que se perdiera,
y actuaron como una fuente de ideas que provocaba la
reaccion de quien los observaba [Barbadillo 1999]. Muestra
de ello es que en varios croquis se distinguen, al menos,
dos tipos de manos distintas: por un lado, las de los encar-
gados de plasmar el paisaje y, por otro, las de quienes lo
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Fig. 1 2. Copias con trazos afiadidos a color. |937-1938. Archivo Militar de

Avila. Instituto Cartogrdfico de Catalufia.
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interpretaron. Asi, sobre una base homogénea que definfa
la configuracién de un territorio, se afiadieron nuevas trazas
que destacaban, normalmente a color, aspectos no inclui-
dos en el original (fig.12). Estas nuevas marcas superpuestas
ilustran el pensamiento y las conclusiones que el croquis
desencadend en la mente del receptor del mensaje.

El destinatario del croquis, tras comprender la complejidad
formal del territorio representado, podfa incorporar nue-
vos datos procedentes de diversas fuentes de informacion.
De este modo, quien utilizaba el croquis transformaba la
naturaleza del dibujo al situarlo en un contexto especifico.
Una vision atemporal y fija del lugar se convertia en el
reflejo de una situacién particular y dindmica, ya que podia
incluir incluso la representacion de movimientos planea-
dos o ya realizados. Asi, el croquis podfa ser sometido a
multiples interacciones, tantas como copias, reflejando los
cambios a lo largo del tiempo.

Los croquis panordmicos cumplian su funcién tanto alejados
del lugar que representaban como desde el propio punto
de observacion. Por un lado, eran documentos que traslada-
ban a emplazamientos distantes una imagen tridimensional
fiel a la realidad vista desde un punto estratégico especifico.
Al ser gréficos facilmente interpretables, servian de apoyo
para ilustrar la lectura de otras fuentes menos inmediatas,
como mapas o informes escritos. Por otro lado, los croquis
ofrecfan una visién alternativa a la observacién directa del
territorio, reflejando la mirada adiestrada de especialistas
que plasmaban sélo los aspectos necesarios. En este senti-
do, los croquis actuaban como un manual de instrucciones,
revelando cdmo observar el territorio para intervenir en €l.

Conclusions
Los croquis panordmicos no constitufan un fin en si mis-

mos, sino un medio de comunicacién entre el dibujante y
el responsable de planificar acciones sobre el territorio. A
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través del dibujo, el primero transformaba la imagen de
una realidad compleja en un documento gréfico sintético
y comprensible, que contenia Unicamente la informacion
necesaria para el segundo.

Se han descrito las caracterfsticas comunes del lenguaje
grafico empleado en los croquis panoramicos. La forma-
cion recibida y la esencialidad esperada en el resultado
predispusieron a los autores a emplear el dibujo a Inea.
Este tipo de dibujo se vio ain mds potenciado por las
limitaciones impuestas por las maquinas de reproduccién
de planos de la época.

El trazado de las lineas sobre el papel no fue simplemen-
te una traslacién de lo observado, sino que requirié un
proceso previo de estudio, comprensién y reconocimiento
del territorio, asi como una planificacion deliberada de la
composicion del documento a realizar.

En la mayorfa de los dibujos se identifican similitudes en
las herramientas utilizadas, en las metodologias empleadas
para perfilar los contornos y en las técnicas graficas apli-
cadas para cualificar las escenas. Se deduce que un cdlculo
estricto de la perspectiva hubiera requerido unas condi-
ciones de trabajo y una informacion de partida dificiles de
conseguir durante la guerra. El cumplimiento de las leyes
de la perspectiva se logré gracias a la experiencia y al co-
nocimiento previo de los dibujantes.

Se deduce que los croquis pudieron ser utilizados tanto
para disponer de una imagen fija de un lugar, que pu-
diera cumplir su funcién en cualquier parte, como para
guiar a un observador desde el propio punto de obser-
vacion. De esta manera, ante la inmensidad de un paisaje
complejo y mudo, se disponfa de una guia grafica que
ayudaba a discriminar aquellos elementos que realmente
fueran de interés.

Mas alld de las lineas, técnica e historia confluyen en estos
dibujos, evidenciando la utilidad del dibujo para complacer
una de las necesidades mds remotas del ser humano: co-
nocer vy situarse en el territorio que lo rodea.
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