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El

punto de vista desde arriba

a traves de la abstraccion universal de Mondrian

Concepcion Lopez Gonzdlez

/Quién no ha sentido la evocacién de una arquitec-
tura o un territorio visto desde arriba al observar un
cuadro de Piet Mondrian? Incluso, ;Quién no ha visto
escrita esta reflexion en los multiples ensayos que se
han desarrollado en torno a su obral Parece tratarse
de una relacién biunivoca, en la que el observador no
tiene que ser necesariamente un avezado arquitecto,
ni siquiera debe tener conocimientos de arquitectura.
Algo en la obra de Mondrian induce a interpretar su
obra como si la intencionalidad del autor hubiese esta-
do centrada en transmitir un mensaje relacionado con
el disefio arquitectdnico. Sin embargo, las pinturas de
Mondrian son composiciones abstractas de una gran
simplicidad acentuada por el uso de colores planos, en
contraposicién a la complejidad de una obra arquitec-
tdnica [17.

La aplicacién al arte de la expresién “abstracto” sur-
ge de la pretensién de representar una expresién
emocional. Es un proceso del pensamiento destinado
a la transmisién de un mensaje que evoca un senti-
miento, un significado. Su evolucién en la pintura ha
conducido a la conocida como «abstraccidén pura»
[Mondrian 1961, p. 40], donde se sintetizan los ele-
mentos bdsicos de la expresidn pldstica. La geome-
tria y la proporcién geométrica se convierten en el
relato, siendo el vehiculo y el hilo conductor de un
mensaje racional y sensible al mismo tiempo. «La he-
rramienta que permite manejar este lenguaje de for-
ma universal, su gramadtica, y sus elementos, son las
Matematicas, y de forma especifica, su aplicacién al
arte se produce a través de la Proporcién Geométri-
ca» [Jiménez Sequeiros, p. I1].
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La abstraccién mondriana es también un proceso emo-
cional donde la topograffa se configura como protago-
nista de la obra. Sin embargo, Mondrian no hace uso
de todo el repertorio formal que ofrece la geometria.
La perpendicularidad, el cuadrado y el rectdngulo pa-
recen ser los Unicos elementos elegidos por Mondrian
para transmitir sus mensajes en su afdn por conseguir un
ideal abstracto de armonfa universal.

«El cuadrado, con su absoluta regularidad, constituye
la base de un sinndmero de operaciones formales»
[Fonatti 1988, p. 76] que Mondrian no duda en ensa-
yar. A estas combinaciones se afiade el uso del color,
constituyendo un inagotable repertorio de creaciones.
Mondrian juega con la percepcidn y la transformacion
visual que cada una de ellas producird en el observador,
originando de este modo una percepcién inducida ba-
sada en las experiencias previas del espectador [Jencks
1975, p. 12]. Es precisamente esta percepcion inducida
la que conduce al establecimiento de valores cognitivos
directamente relacionados con la obra artistica e im-
plicitamente conectados con la arquitectura. La obser-
vacién de la obra de Mondrian produce una evocacién
arquitecténica porque Mondrian parece representar
diagramas de conceptos arquitectdnicos y paisajisticos
en los que el edificio o el paisaje se reduce a su esen-
cia, convirtiendo las complejas estructuras espaciales en
unas limpias lineas contenedoras de espacios en dos di-
mensiones. La pldstica de la geometria es el punto en el
que confluyen lo abstracto y la arquitectura, tanto cons-
truida como representada. De este modo, permane-
cen Unicamente aquellos conceptos mads significativos,
credndose espacios abstractos bidimensionales median-
te una subdivisién en campos modulares [Moneo 1980,
p. 73]. Mondrian suministra un repertorio de combi-
naciones formales susceptible de ser percibidas como
antesala de las formas arquitectdnicas.

Cuando el arquitecto plantea un disefio proyectivo, rei-
fica su pensamiento a partir de elementos bdsicos como
la linea, el plano o la masa, al igual que lo hace el arte
abstracto, «relaciondndolos libremente en el espacio
mediante leyes igualmente abstractas, tales como pue-
den ser el ritmo, la armonfa o la proporcién» [Jiménez
Sequeiros, p. 9]. Por tanto, cuando la geometria es el
elemento bdsico y esencial de la representacion plds-
tica, es facil establecer una aproximacién al proyecto
arquitectdnico ya que los principios bdsicos del disefio
geométrico constituyen el alma de la arquitectura: «Es
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capaz de suministrar un repertorio formal sugestivo de
figuras geométricas de fuerte carga simbdlica» [Cabe-
zas 2001, p. 15].

Tanto en la pintura como en la arquitectura, la geome-
tria es la catalizadora del proceso pldstico o proyectivo
convirtiéndose en el instrumento de control del espa-
cio. El espacio infinito se concreta en una estructuracién
de extremada delicadeza, donde las Iineas sustancian
los contornos vy las articulaciones de los subespacios.
Todo ello confluye en una poética de valores prima-
rios donde la linea, el plano y el color son los pilares
sobre los que se sustenta. Esta poesfa es la que hace
posible comunicar las imdgenes de una manera nueva,
hasta el punto de que la imagen aparece como mensaje
intencionado, aunque el significado no resulte claro de
inmediato. La poética de Mondrian transmite y evoca
la poética arquitectdnica a través de la geometria vy el
color. La composicién geométrica, lineal, elemental, de
lineas y planos con colores fundamentales presentada
por Mondrian no pierde la capacidad poética, tanto de
la obra de arte como en la percepcidn arquitectdnica
que de ella se deriva.

Mondrian supo utilizar magnificamente los contrastes
entre lleno y vacio como contrapuntos compositivos tal
y como habfa ensayado anteriormente César Domela
Nieuwenhuis, como introductor del concepto de espa-
cio en el grupo De Stijl. Mondrian busca la representa-
cién exclusiva en dos dimensiones y evita crear la ilusién
de profundidad eliminando las lineas curvas o diagona-
les. Se produce el mismo proceso que al observar el
interior de un edifico o de un paisaje desde el punto
de vista de arriba: los espacios tridimensionales se re-
presentan en dos dimensiones mediante una operacion
de abstraccién similar a la que conduce a Mondrian al
representar su obra.

No resulta, por tanto, dificil abstraer la pintura de
Mondrian a la imagen preconcebida de una arquitec-
tura cuando el punto de vista se sitla arriba, identi-
ficando sus obras con los mapas de la estructura y la
organizacion espacial. Aunque los sistemas de repre-
sentacion tienen una explicacién compleja en la que
confluyen diferentes factores [Montes Serrano 2017, p.
56], podemos simplificar la diversidad de las imdgenes y
considerar que las plantas no dejan de ser dibujos esen-
cialmente abstractos. Su visualizacidn sdlo es posible a
través de la mente dada la imposibilidad, en la mayoria
de los casos, de acceder a la visidn directa del punto
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de vista aéreo. Cuando estas representaciones aéreas
bidimensionales omiten los detalles y se convierten en
representaciones esquematicas o estilizaciones morfo-
|6gicas [Leupen 1999, p. 206] se asemejan considera-
blemente a las representaciones mondrianas. A través
de ellas es posible explicar la estructura espacial, para
lo que se suele establecer una distincién entre lo cons-
truido (masa) y lo no construido (vacio). En la obra de
Mondrian las lineas semejan los muros (construido) y
los cuadrados de color pueden ser atribuidos a lo no
construido (vacio). Paraddgicamente, en el caso de la
representacién de entornos urbanos o rurales las lineas
representan caminos y los espacios se convierten en
masas edificadas o vegetales. Los cédigos de color, en
la obra de Mondrian, tienen un fin estético mediante
el que se equilibran los pesos vy las intensidades, con-
siderando a su vez las dimensiones de cada uno de los
maddulos. Mondrian pinta la tensidn intima producida
por cada uno de estos subespacios, con lo que la com-
posicion del cuadro se convierte en una ecuacién de
equilibrio entre formas y colores. Es lo que el propio
Mondrian denomina «equilibrio dindmico» [Mondrian
1961, p. 44]. «La proporcién perfecta se tiene cuando
todos los valores del sistema se equilibran formando
un plano geométrico y ya no una superficie homogé-
nea» [Argan 1970, p. 496]. El resultado es un cuadro
perfectamente equilibrado, en donde el color, la forma
y la disposicidn estdn perfectamente estudiados segin
un perfecto orden mental, remitiéndose a las premisas
tedricas expuestas en dos de sus ensayos: El arte y la

Nota

[I] Este articulo parte de una lectura de la imagen presentada en la pdgina
anterior: Piet Mondrian, Composicién A: Composicién con negro, rojo, gris,
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vida [1930] y El arte pldstico y arte pldstico puro [1937].
En la obra arquitectdnica estos cddigos de color trans-
greden lo puramente estético buscando un nuevo signi-
ficado mediante un juego de relaciones entre la forma
y el color (contenido y significado): la funcionalidad. De
este modo, en las vistas desde arriba se incorpora una
nueva dimensidn representativa que Bernard Leupen
denomina «adiccién» [Leupen 1999] donde se incluyen
sefales sobre las funciones y los usos de las diferentes
partes que la componen. Asf, las lineas representan las
divisiones espaciales, mientras que las manchas de color
representan los usos: son las sefiales que contribuyen
a la transmisién de mensajes graficos arquitectdnicos.
A través de estas esquemdticas representaciones del
punto de vista de arriba, se hace posible analizar de
forma grafica y esquemdtica la organizacién espacial,
estructural, compositiva, geométrica, funcional y rela-
cional de un edificio y de sus partes. Se actda sélo en el
espacio gréfico de forma que las operaciones de confi-
guracion de la forma tienen una finalidad comun, tanto
en la obra pictdrica mondriana como en la arquitectd-
nica: la articulacion diferenciada de lo espacial [Fonatti
1988, p. 40].

No resulta extrafio, por tanto, el impacto que supuso la
estética geométrica mondriana a través de su influencia
en el «mundo de las formas», como lo definié Carlos
Montes Serrano [Montes Serrano 1992, p. 240)]. Esta
repercusion fue de tal magnitud, que sigue presente en
el imaginario de las creaciones de la arquitectura con-
tempordnea.

amarillo y azul (1923). Galleria Nazionale di Arte Moderna e Contem-
poranea (Galerfa Nacional de Arte Moderno y Contempordneo), Roma.
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